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I'— TEMA: Percebendo as idéias escon- ® Identificar idéias de um texto, ndo
didas de um texto. expressas claramente, demonstran-
do compreensio da leitura.

Il — PRE-REQUISITO: haver concluido os

moédulos  anteriores  desta mesma .
Série . ® Identificar o tipo de narracdo de um

texto.
Il — DURACAO PROVAVEL: 10 horas

VIl — ATIVIDADES DE ENSINO:

IV — META:
— 1. Leia o texto do ANEXO A, de-
Este médulo pretende treinar sua nominado Uma novidade carre-
leitura, chamando a atengdo para gada de significado, realizando os
alguns aspectos que o texto nao exercicios que se referem a ele. Se
fvela claramente. for necessario, releia o texto e

repita os exerclcios.

V' — PRE-AVALIACAO 2. Leia atentamente o texto do

ANEXO B, denominado Usando a

Se vocé obteve o minimo de 80 imaginacdo, realizando os  exer-

pontos na pré-avaliagdo, poderd pedir cicios propostos. Se julgar neces-

a Orientador a pré-avaliagio do sario, torne a ler o texto e refazer
- médulo seguinte dessa mesma Série. 0s exercicios.

Mesmo assim, guarde este mobdulo: ele

poderé ser Gtil para vocs.

3. Leia com cuidado 0 texto do
ANEXO C, intitulado Pensar +
concluir = estudar, realizando os
exercicios a ele referentes.

VI — OBJETIVOS DE ENSINO:

Quando vocé acabar de estudar este
mobdulo, devers ser capaz de:

2 4. Confira sempre as suas respostas,
* Identificar, através de exemplos, Com as respostas dos exercicios
textos em prosa oy VErso. que o médulo apresenta.




VIIl — POS-AVALIACAO:

Apbs realizar todas as atividades
previstas, quando vocé tiver certeza
de que aprendeu o conteudo deste
moédulo, procure o Orientador da
Aprendizagem, para fazer a pos-
avaliacdo. Vocé deve obter, no mi-
nimo, 80 pontos.

IX — ATIVIDADES SUPLEMENTARES

Se nédo conseguiu 80 pontos na pos-
avaliagdo, o Orientador da Apren-
dizagem vai lhe propor atividades que
0 ajudem a aprender melhor o con-

teddo do médulo. Realize essas novas

atividades e volte ao Nucleo

Pedagoégico, para fazer outra pos-

avaliacdo. :




UMA NOVIDADE CARREGADA DE SIGNIFICADO

No médulo anterior desta Série, voca
aprendeu o que ¢ linguagem poética.

Vocé deve ter observado que todos os
exemplos que demos de linguagem poética
tinham uma forma especial, isto &, eram
composicées escritas em Versos,

Verso é cada uma das linhas consti-
tutivas de uma poesia ou poema.

Observe:

~

( “Olha que coisa mais linda
Mais cheia de graca

E ela, a menina

Que vem e que passa
Num doce balanco
Caminho do mar..."”

Cbmbwl'\)—s

(‘JJ

Verificando a numeracdo a esquerda
deste trecho poético, vocé constatou que
ele possui 6 versos. Podemos dizer, ento,
que a forma desse trecho é em VERSO.

o

Quando a forma de um texto apresenta
uma disposicdo continuada, uma linguagem
em sua expressdo comum, natural, espon-
tanea, temos a PROSA.

No texto em prosa, os pensamentos s3o
desenvolvidos em um ou mais paragrafos, de
forma continua.

Assim:

Olha que coisa mais linda, mais cheia de
graca € ela, a menina que vem e que passa
num doce balanco, caminho do mar...

Leia, em voz alta, os versos da poesia,
fazendo pausas ao final de cada um; depois
leia, também em voz alta, o texto escrito em
prosa, fazendo pausa somente onde houver
virgulas.

Notou a diferenca? O verso parte o tex-
o, de modo que ao fazermos uma pequena
Pausa no final de cada um, mudamos o rit-
mo da frase.

Na prosa, o ritmo é dado pelas pausas

da respiracio e Como conseqiiéncia do pen-
samento légico.

No médulo anterior desta Série, vocé
aprendeu que a linguagem poética d4 um
significado especial 3 realidade, mostrando-a
de um modo diferente.

Agora vocé vai observar, pelo estudo
deste médulo, que esse significado pode ser
obtido, ndo s6 através de textos em verso,
mas também de textos em prosa.

(*) Trecho de Garota de Ipanema, composicdo de Antonio Carlos Jobim, com versos de Vinicius de Moraes
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Mas isso s6 acontece quando o texto -
apresenta novidade na maneira de dizer as

Coisas.
Vejamos o exemplo:

( MEU CAJUEIRO W

Aos treze anos da minha idade, e
trés da sua, separamo-nos, o meu
cajueiro e eu. Embarco para o Mara-
nhdo, e ele fica. Na hora, porém, de
deixar a casa, vou levar-lhe o meu
adeus. Abracando-me ao seu tronco,
aperto-o de encontro ao meu peito. A
resina transparente e cheirosa corre-lhe
o caule ferido Na ponta dos ramos mais
altos abotoam os primeiros cachos de
flores mitdas e arroxeadas como pe-
queninas unhas de criancas com frio.

— Adeus, meu cajueiro. Até a vol-
tal

Ele ndo diz nada, e eu me vou em-
bora.

Da esquina da rua, olho ainda, por
cima da cerca, a sua folha mais alta,
pequenino lenco verde agitado em des-
pedida. E estou em S3o Luis, homem-
menino, lutando pela vida, enrijando o
corpo no trabalho bruto e fortalecendo a
alma no sofrimento, quando recebo uma
comprida lata de folha acompanhando
uma carta de minha mae: ““Receberas
com esta uma pequena lata de doce de
caju, em calda. Sd0 os primeiros cajus
do teu cajueiro. S3o deliciosos, e ele te
\_Mmanda lembrangas..."” )

(Humberto de Campos, Memdrias, em Nossos Cldssicos
Livraria Agir Editora, Rio de Janeiro 1965, pag. 25.).

——

B i

j——-

O texto nos mostra a amizade entre um
menino e seu cajueiro. Este tema poderia ser
desenvo!\_/ido de inUmeras maneiras, mas o
resultado seria diferente, se o autor tivesse
apenas descrito os fatos, assim:

e o
Quando eu tinha treze anos e meu

cajueiro, trés, fui para o Maranhao.
Gostava muito dele e a despedida foi
triste.

Tempos depois, j4 em S3o Luis,
trabalhando, recebi uma carta de minha
mae que me trouxe muita alegria: acom-
panhava-a uma lata de doce de caju, em
calda. Eram os primeiros frutos de meu
cajueiro.

N byl

Compare os dois textos e veja a diferen-
¢a. O segundo texto é frio, limita-se a narrar
os fatos, sem transmitir, através da lin-
guagem, nenhum sentimento. Ora, se o
tema &, justamente, a amizade entre o
menino e o cajueiro, é necessario que a lin-
guagem nos transmita isso.

Observe de que maneira o autor con-
seguiu esse efeito de ternura. Veja eshes
trechos: ' ;

“Abracando-me ao seu tronco, aperto-o
de encontro ao meu peito. A resina trans-
parente e cheirosa corre-lhe o caule ferido’’.




E, mais adiante:

“Ele ndo diz nada, e eu me vou em-
bora™.

Tem-se quase a impressdd de que o
menino se despede de uma pessoa, e n3o de
uma planta. Quando diz que “a resina (...)
corre-lhe o caule ferido”, o autor ndo
procura dar a entender que o cajueiro esta
chorando? E quando afirma: “ele ndo diz
nada’, isso ndo € um modo de se referir a
uma pessoa’ Pois cajueiro ndo fala. Assim,
na visdéo do menino, o cajueiro era um
amigo, um confidente, um companheiro. A
linguagem do texto nos transmite essa
amizade de uma forma especial, dando
qualidades humanas ao cajueiro.

Examine conosco outro trecho:

“Na ponta dos ramos mais altos abo-

toam os primeiros cachos de flores mitdas e
arroxeadas como pegueninas unhas de crian-

Esses elementos s3o

as flores de cajueiro

unhas de crianga com frio

Por quemé possivel fazer essa com-
paracéo?

Repare:

as flores do cajueiro sio

mitdas
e
arroxeadas

unhas de crianca com frio sdo

cas com frio’’,
pequeninas
Sublinh d 6 g
ublinhamos o0 pedaco que contém uma ;
E p_ W arroxeadas
comparacao entre dois elementos. :
A semelhancga entre os dois elementos ¢ ‘dada pelo |
tamanho__, middas, pequeninas e pela cor » arroxeadas

9




CONCLUSAO: houve necessidade de
dizer que as unhas eram de crianca (por
causa do tamanho) e que a crianca sentia
frio (o frio faz com que as unhas fiquem

roxas). (2)

A comparagdo entre as flores do ca-
jueiro e as unhas de crianca com frio nos
ajudam a visualizar a descricdo, fazendo com
que realmente imaginemos a planta. Nio
seria a mesma coisa dizermos, por exemplo:
“As flores do cajueiro sdo pequenas e ro-
xas'’. 1sso nos daria apenas uma informacéo,
mas ndo nos faria imaginar as flores, tdo
miadas e arroxeadas, ‘‘como pequeninas
unhas de crianca com frio”’.

Essa maneira,

de escrever, criando
imagens, colorindo as palavras, enfeitando a
frase & que faz com que o autor retrate a
realidade de uma maneira nova. Por isso
consegue um significado especial, muito im-
portante para transmitir sua mensagem.

Se vocé compreendeu bem a compa-
racdo do trecho anterior, vai ser facil per-
ceber esta:

“Da esquina da rua, olho ainda, por

cima da cerca a_sua folha mais alta, pe-
guenino lenco verde agitado em despedida’’

* Quais sdo os elementos comparados no trecho acima?

f p :
Ao Coharin

D
C’\.}; I XA GO

L e e, J/!/l/‘.'/e’l-a/.) A OC}\A&MC& Coonon r}’u;o .

Se vocé respondeu que ha uma comparacao entre a folha mais alta do cajueiro e
um pequeno lengo verde que se agita em despedida, acertou:
Folha e lenco s3o os dois elementos comparados.

(2) Este quadro foi adaptado do estudo de Nelly Novaes Coelho sobre este texto, em O Ensino da Literatura, 2. ed., José Olym-

pio/MEC, Rio/Brasilia, 1973, pag. 204.
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* Por que o autor se refere a um lenco verde e ndo de outra cor qualquer?

L &

! ' i ) r 4
L MLCLONAONAL ria L LAy otlem ol oo BOAD) Anpan
Ag ~A0-D fan ¢ O £ oA (‘9 ?

Vocé deve ter dito que, se a folha é verde, para que a comparemos a um lenco, é neces-
sario que ele seja verde, pois nem todo lenco é verde.

® Por que o autor precisa usar a palavra pequenino em ‘‘pequenino lenco verde''?

f / L : < (- ; I
pr,m Qe NA VoR r’.o«,.».,.{om DD oun 130 oA (.Qn&,\n QL Can AN D

¥

Pense no tamanho de uma folha, vista de longe, e no tamanho de um lenco. Para haver
comparagdo entre esses dois elementos é preciso que o lenco seja pequenino, do contrario nio
poderé dar idéia de uma folha.

* Se a folha é comparada a um lenco que se agita em despedida, é porque ela se
balancava. O que fazia a folha balancar-se?

_@s’\)‘_&ﬂ/‘.r-‘

Evidentemente, a folha ndo se balangcava sozinha. Tampouco haveria alguém que estivesse
sacudindo o cajueiro para que ela se agitasse. Existe, pois, uma informacdo que ndo esti
presente no texto, mas que facilmente podemos compreender: o vento balancava a folha do
cajueiro. Vocé deve ter concluido isso, ndo?

Vamos resumir o que dissemos:

SRR | SEMEliANCA

.FOLHA LENCO .
pequena pequenino ———» € necessario o uso de “pequenino’’, pois h4
lencos de vérios tamanhos: a folha em re-

2 lagcdo ao lenco seria muito pequena.
verde verde € necessario o uso de “verde'’, pois nem
l J, todo lenco é verde. ..
agita-se agita-se ——— 0 uso de ‘em despedida’’ para a folha, jus-
pelo pela vontade tifica-se porque, para o menino, o cajueiro
vento de quem se estd mesmo se despedindo. Um lenco que se
despede agita significa ‘‘adeus’’ (3)
(3) Idem, ibidem

1




’ Confira agora suas respostas com as
nossas:

9. A expressio homem-mening quer dizer
quase homem e ainda menino”’, oy seja:
a0s treze anos, ainda ndo se & um
homem feito, mas também n3o se &
somente um menino. No 'texto, a ex-

- pressdo justifica-se, também, pelo fato

1. Treze anos.

2. Trés anos.

de, ainda muito cedo, o menino ter que’

trabalhar, tarefa de homem.
Eis o trecho'que confirma essas respos-

tas: 10. Em S3o Luis, capital do Maranhgo, o
menino  “lutava pela vida”, isto é:
trabalhava,

“Aos treze anos de minha idade, e trés

{6 2 11. "Fortalecer a alma no sofrimento’’ pode
da sua, Séparamo-nos, o meuy cajueiro e

significar amadurecer, tornar-se adulto.

r
i O sofrimento fortalece a alma, quer
dizer: torna as Pessoas mais fortes, es-
3. Para o Maranhio. piritualmente,

12. Em “lata de folha” o sentido é de 1amina
de metal, material com que é feito 3

lata; em ““folha do cajueiro”, trata-se da

4. A expressdo "a resina corre-lhe o caule parte da planta, 6rgao por onde ela res-
ferido” sugere que o cajueiro esteja pira.

chorando de sofrimento.

“Embarco para o Maranhzo e ele fica”’.

H4& inimeros significados, em nossa lin-
gua, para a palavra folha. Alguns exemplos:
5. "“Abotoam’ ¢ uma forma de dizer que’

aparecem os primeiros botdes das flores.

— folha de papel :
— folhas de um livro, jornal ou revista

— folha de pagamento
6. As flores do cajueiro sdo mitdas e ar-

Vocé pode procurar num dicionério para
roxeadas.

verificar a enorme quantidade de sSig-
nificados desta palavra,
/. S&0 comparadas a "pequeninas unhas
de crianca com frio’’.

13. A frase do fim do texto que demonstra o
tratamento humano dado ao cajueiro é:
_ ""S@o deliciosos e ele te manda lembran-
8. A folha mais alta do cajueiro é com- ¢as”. A expressdo tem sentido figurado,
Parada a um “lenco verde agitado em POis cajueiro ndo pode “mandar lem-

despedida’’. brancas”.

13




14. A (nica coisa que 0 cajueiro péde fazer

para retribuir a amizade de seu dono foi
dar frutos — o0s cajus deliciosos que
foram enviados pela méae do rapaz.

Este & um texto em prosa. Sua forma &
continua, e 0s pensamentos sdo desen-
volvidos em paragrafos. Isso ndo impede
que contenha imagens poéticas.

15.

Vocé compreendeu bem esse texto de
Humberto de Campos e verificou 0S recursos
empregados pelo autor para nos transmitir
sua mensagem. Sem esses recursos, a lin-
guagem seria pobre, sem graca, e ndo con-
seguiria exprimir a amizade entre o menino e
o cajueiro. Esses recursos fazem parte do es-
tilo do escritor. Estilo & o modo especial de
narrar uma histéria, uma conversa, uma
crénica ou, até mesmo, uma anedota.

Por isso, dissemos que, além dos textos
em verso, a prosa também pode alterar a

maneira normal de mostrar a realidade, dan-
do-lhe um significado diferente. Apresentan-
do um jeito novo de dizer as coisas, 0 texto
possuira caracteristicas literéarias.

Um famoso critico definiu literatura
““como linguagem carregada de significado”
e como ‘'‘novidade que PERMANECE no-
vidade''. (4)

Isso quer dizer que ndo basta apresentar
uma ‘‘novidade” para que o texto seja li-
ter4rio, mas que & preciso que ele seja lido,
muitos anos depois de escrito, com 0 mes-
mo interesse com que foi recebido no pri-
meiro momento.

O texto ‘“Meu cajueiro’’, de Humberto
de Campos, foi escrito hd muito tempo, mas
& um exemplo de como a linguagem pode
ser sempre nova, bonita e cheia de signi-
ficados eternos.

(4) cf. Ezra Pound, in ABC da Literatura, S&o Paulo, Cultrix, 1970, p. 32/33.
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USANDO A IMAGINAGAO

Muitas vezes, lemos textos que exigem

de nos, leitores, um esforco de imaginacao.
Nisto consiste exatamente o valor da obra,
pois 0 autor precisa que colaboremos com
ele para transmitir sua mensagem. Se n&o
tivermos a capacidade de imaginar aquilo
que esta escrito, ndo podemos compreender
0 texto.

A linguagem figurada de certos textos
s6 pode ser interpretada se deixarmos de
lado nossos conhecimentos sobre o que &
falso ou verdadeiro, porque a imagem criada
pelo texto ndo corresponde ao que normal-
mente se considera légico. Assim, numa
frase como

"O coracdo de Mério sangrava com
aquela noticia"”

se formos considerar a légica da oracdo, no
sentido normal das palavras, podemos per-
guntar:

"“Safa sangue do coracdo de Mario?"

“’Sua camisa ficou suja de sangue?”’

“Noticia & algum objeto cortante que
tenha ferido o coracédo de Mério?"

Nenhuma dessas perguntas tem O
menor sentido, porque sabemos que a ex-

pressdo ‘‘coragdo sangrava’’, nessa frase,

(5) Armando Nogueira — comentarista esportivo que sabia fazer de suas r.:.rﬁnicas verdadeiras pa
expressdo que comunicava. Atualmente, Armando é chefe do setor de jornalismo da Rede Globo d

cronica esportiva.

tem- sentido figurado. Quer dizer que Mério
sofreu com a noticia recebida, sentiu um
profundo desgosto.

Desse modo, quando lemos um texto
literario, onde a linguagem ‘figurada ¢ usada
para nos fazer sentir a realidade de modo
mais profundo, € preciso esquecer um pouco
o sentido préatico da vida e entrar no mundo
de imaginacado do texto.

Para que vocé verifique o que estamos
dizendo, acompanhe nossa leitura de alguns
trechos escritos por Armando Nogueira. (5)

" J& reparei uma coisa: bola de futebol,
seja nova, seja velha, é um ser muito com-
preensivo que danga conforme a musica: se
estd no Maracand, numa decisdo de tltulo,
ela rola e quica com um ar dramético, man-
tendo sempre a mesma pose adulta, esteja
nos pés de Gérson ou nas méos de gandula.

Em compensacdo, num racha de menino
ninguém €& mais sapeca. €la corre para ca,
corre para 18, quica no meio-fio, pdra de es-
talo no canteiro, lambe a canela de um,
deixa-se espremer entre mil canelas, depois

escapa, rolando, doida, pela calcada. Parece
um bichinho”’. (86)

ginas literarias, pelo alto valor de
e Televisdo, tendo abandonado a

(6) Armando Nogueira, in Bola na Rede (edicdo comentada de cronicas selecionadas de A.N.; organizacdo, estudo e notas do Prof.
lvan Cavalcanti Proenca), Rio de Janeiro, José Olympio, 1973, p. 172.




Para facilitar sua leitura, aqui vai um
glossario.

compreensivo  —
obediente.

paciente, docil,-

que danca conforme a musica — que
faz o que mandam, que age conforme se es-
pera.

Maracana — maior estadio de futebol
do mundo, situado no Rio de Janeiro..

Gérson — ex-jogador de futebol, tri-
campedo mundial pelo Brasil em 1970.

Gandula — menino que fica a beira do
gramado para devolver as bolas que saem de
campo.

racha — futebol de rua, “pelada”.

sapeca — levada, agitada, irrequieta.

Se vocé leu com atencdo, deve ter
reparado que a bola é tratada com importan-
cia, como se fosse uma pessoa. E as pa-
lavras que sdo escolhidas para descreve-la
sdo bem diferentes, de acordo com a si-
tuacdo. Observe:

no Maracana (decisdo de titulo) —* tem
ar dramatico, pose adulta

num racha de menino—+*& sapeca,
doida, parece um bichinho

Portanto, no texto, se 0 jogo & impor-
tante, a bola é adulta, responsave!; se o jogo

é 'de criancga, ela € brincalhona, infantil.”

Ora, a bola ndo é nada disso, realmente.

A imaginacio do autor & que a transforma

16

em um ser com qualidades humanas. Vocé
deve saber que, sendo um objeto, a bola ndo
age: ela é comandada pelas pessoas que
jogam ou brincam com ela. No entanto, veja
como o texto descreve seus movimentos:

el

ela corre para c4, corre para l4,
quica no meio-fio, para de estalo no can-
teiro, lambe a canela de um, deixa-se es-
premer entre mil canelas...”

Grifamos os verbos que indicam os
movimentos da bola, para vocé perceber
como a narrativa d4d a impressdo de que a
bola € que age. Quando se diz que ela corre,
para ou lambe (bate de leve, como uma lam-
bida) € como se a bola tivesse vida e pudes-
se fazer tudo isso sozinha. Na verdade, séo
os jogadores que a fazem correr e quicar;
sd30 eles que a espremem entre as canelas.
No entanto, o texto diz que ela “se deixa es-
premer’’, como se bola tivesse vontade.

Acontece que o efeito, o significado do
texto & muito maior que uma simples des-
cricdo de jogo. A “pelada” vai ser brus-
camente interrompida, quando aparece al-
guém que vai ter muita influéncia no‘gestino
de nossa ‘‘amiga’’ bola. Veja o resto do tex-
to:

“Entra na praca batendo palmas como
quem enxota galinha no quintal. E um velho
com cara de guarda-livros que, sem pedir
licenca, invade o universo Infantil de uma
pelada e vai expulsando todo mundo. Num
instante, o campo estd vazio, 0 mundo ests
vazio. Ndo deu tempo nem de desfazer as
traves feitas de camisas.



O espantalho-gente pega a bola, viva,
ainda, tira do bolso um canivete e ds-lhe a
primejra espetada. No segundo golpe, a bola
comeca a sangrar.

Em cada gomo o coracdo de uma
crianca." (7)

Serd que vocé percebeu a importancia
de toda aquela descricdo da bola, viva, brin-

calhona, alegre como as criancas? Na ver-
dade, a bola ¢ como se fosse uma crianca,
brincando no meio das outras. E o gesto
bruto e desumano do velho que desmancha
a brincadeira ¢ como se fosse um assassi-
nato, atingindo a bola e os sentimentos in-
fantis.

Mas vamos deixar que vocé mesmo
conclua mais algumas coisas, assinalando as
respostas corretas:

1. "Entra na praca batendo palmas como
quem enxota galinha no quintal’’.

A comparacgdo nos faz

() visualizar melhor os gestos do velho.

() imaginar que o velho cria galinhas.

() pensar que o jogo é no quintal da
casa do velho.

2. A expressdo universo infantil de uma
pelada significa que

() a pelada ndo valia nada para as
criancas.

( ) as criangas, numa pelada, ficam tio
desligadas das coisas e pessoas, que
formam um universo a parte.

() para as criancas, o universo é maior
gue a pelada.

3. “Num instante, o campo estid vazio, o
mundo est4 vazio”’

(7) Armando Nogueira, idem, ibidem.

Um dos possiveis sentidos dessa frase
pode ser:

() o campo e o mundo sdo iguais; por-
tanto, os dois ficaram vazios.

() o mundo ficou desabitado, logo o
campo também ficou vazio.

() com a saida das criancas, o campo,
que era o mundo delas, ficou vazio.

4. O velho é denominado espantalho-gente
porgue:

( ) € dono de uma horta.
( ) espanta as criancas.
( ) ests fantasiado de espantalho.

5. A comparacdo entre velho e espantalho
pode ter, ainda, um outro sentido, que
é:

() ndo ter sentimentos, como se fosse
feito de palha.

() ndo gosta de bolas.

() ndo gostar de criancas.




. a
6. ... pega a bola, viva, ainda...” 8 “Em cada gomo O coracdo de uma
: janca.”
A palavra viva, nesta frase: cnanka
( ) significa sabida. S & e
. saraseconmumli ito im-
( )quer dizer que @ bola esta morrendo. By & a mulo. i
ortante:
( ) dadum tratamanto humano a bola. v
7 *...abola comeca a sangrar .

Isto significa: ( ) cada gomo da bola representa, sim-

bolicamente, O sentimento de uma
( ) que escorre sangue da bola.

crianga.
( yque a bola comega a murchar, per-

der o ar, que & como se 0SS O g ( )a bola possui gomos em forma de

sangue.

coracao.
( Yque a pola morre lentamente, cOmMO
se estivesse lutando contra a des- ( ) as criangas pintaram coracoes NoOsS
truicao. gomos da bola.

Temos certeza de que vocé acertou as respostas, mas sempre € bom conferir. Preste aten-
cdo, para que nao lhe reste nenhuma duvida sobre o texto:

1. Na frase "Entra na praga batendo palmas como quem enxota galinha no quintal”,
a comparagdo nos faz visualizar melhor os gestos do velho. E uma atitude Qros-
seira, sem nenhum respeito pelas criancas, exatamente como S€ fossem animais.
(Se bem que, as vezes, até com 0S animais se tem mais respeito).

2. A expressao #universo infantil de uma pelada”’ significa que as criancas, numa

pelada, ficam t30 desligadas das coisas e pessoas, que formam um universo a par-
te. O autor poderia, por exemplo, dizer “mundo infantil de uma pelada’’, mas a
palavra universo ampliou, ainda mais, o sentido de importancia queé 3 princadeira
tinha para as criancas.

3. A frase ""Num instante, 0 campo esta vazio, O mundo esta vazio'', quer dizer qué
com a saida das criancas, O campo, que era O mundo delas, ficou vazio. Apesar
do exagero, a idéia faz com gque pOsSsamos sentir a visdo do autor, atribuindo as

criangas uma importéncia enorme para alegria do mundo.

4. O velho & denominado "espanta'.ho-gente” porque espanta as criancas. Vocé deve

saber que espantalho serve para espantar.
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5. A comparacdo entre velho e espantalho pode ter, ainda, um outro sentido, que é
nao ter sentimentos, como se fosse feito de palha. O texto acentua o lado de-
sumano do velho, por isso podemos estabelecer essa relacao.

6. Em "... pega a bola, viva, ainda...”’, a palavra “viva"" da um tratamento humano a
bola, pois bola ndo tem vida. Como todo o texto trata a bola como se fosse gente
(ou crianca) esta frase reforca, ainda mais, esse sentido.

i

7. A oracdo ... a bola comeca a sangrar” significa que a bola comeca a murchar,
perder o ar, que € como se fosse o seu sangue. Aqui o sentido figurado atinge um
nivel muito alto, pois a destruicdo da bola & associada a um assassinato. A expres-

sdo tem sentido, porque sabemos que a bola ests sendo tratada como gente.

8. A frase "Em cada gomo o coracdo de uma crianca’’ contém uma idéia muito im-
portante: cada gomo da bola representa, simbolicamente, o sentimento de uma
crian¢a. Isto €: a bola reune nela mesma, todas as criancas que brincavam, como
se ela fosse as criancas. Ao destruir a bola, € como se o velho tivesse, também,
agredido as criancas. Coracdo significa sentimentos, emoc¢do, amor. E, ainda, o
6rgdo do corpo humano que, quando é atingido, mata a pessoa. Ora, a imagem
criada pelo autor do texto, revela ao mesmo tempo, duas idéias:

1., o velho, ao atingir a bola, est4 atingindo, indiretamente as criancas. E
como se estivesse matando as criancas.

2.° — 3 o velho, ao destruir a bola, estd destruindo os sentimentos das criancgas.

Pela interpretacdo do texto, & possivel verificar que a bola, objeto inanimado,
ganhou vida e aparece como se fosse um personagem do texto.

Vocé deve estar lembrado que, no ANEXO A, estudamos um texto chamado
""Meu cajueiro’’, de Humberto de Campos, onde o cajueiro também tinha caracteris-
ticas humanas, como se fosse um personagem.

Isso pode levar vocé a concluir que, nem sempre, 0 personagem de um texto
sera, obrigatoriamente, uma pessoa.

Um personagem € um elemento que age num texto, seja ele um animal, uma
planta, um objeto ou uma pessoa.

O mundo de imaginacdo de um escritor permite que ele saia da realidade e cons-
trua uma histéria onde personagens ndo-humanos funcionem tanto ou mais que as
pessoas.

Compreender essa idéia € fundamental para entendermos o que vai escrito no
ANEXO C.
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PENSAR + CONCLUIR =

Para fazermos qualquer estudo, é ne-
cessario compreendermos o sentido do tex-
to. Isso ndo significa, simplesmente, CO-
nhecermos as palavras que estdo escritas: é
necessario, também, percebermos O texto
como um todo, com as idéias que aparecem
claramente e com aquelas que ficam meio
escundidas. Para acharmos essas idéias es-
condidas, precisamos pensar; se pensarmos,
podemos tirar conclusdes.

E pensando e tirando conclusdes
que estudamos. Sem saber pensar €

concluir, ndo podemos entender um
texto de Histéria, Geografia, Mate-
mética, Ciéncia ou qualquer outra
matéria.

Se vocé exercitar sua capacidade de
pensar e tirar conclusdes, estara garantindo
seu aproveitamento no estudo de qualquer
assunto.

No ANEXO A e no ANEXO B fizemos
vocé pensar a respeito de dois textos de
leitura. Neles havia idéias escondidas que
nos fizeram chegar a algumas conclusdes:

ESTUDAR

1.°) no texto ""Meu Cajueiro”, o ca-
jueiro tem caracteristicas humanas,
como se fosse uma pessoa;

2.°) no texto de Armando Nogueira, a
bola também age, sente e sofre
como se fosse uma pessoa.

Entdo podemos tirar uma conclusédo
final:

A imaginacdo de um escritor pode

Vocé deve ter concluido que a imagi-
nacdo de um escritor pode criar imagens que
atribuam caracteristicas humanas a objetos,
animais, plantas ou a qualquer ser inani-
mado. E claro que vocé pode ter concluido
isso mesmo tendo escrito de outra maneira.
O importante & vocé chegar a concluséo de
que o escritor utiliza recursos imaginarios

para transformar a realidade, podendo, in-
clusive, dar vida a seres inanimados, trans-
formando-0s até em personagens.




Veja o exemplo deste texto:

VILA DOS CONFINS
Capitulo Oito

Jodo Fanhoso abriu os olhos pesados de preguica: primeiro um, depois 0
outro. E olhou o céu, entortando o pescoco. Passou O descanso do pé esquerdo
para o pé direito. (...) Olhou o céu outra vez: beleza de céu azul-escuro, com

nuvens claras.

A luz vinha dos lados do abacateiro grande, o da porta do paiol. Sim,
chegava a hora — mas era muita a preguica.

Jodo Fanhoso andava amanhecendo sem entusiasmo, Se€m coragem para
enfrentar os problemas que enchiam aqueles dias compridos. Desanimo, velhice.
Mas tinha de reagir, manter pelo menos as aparéncias (...).

E cantou.

Antes, espremera-se todo, abrindo bem as asas, para que O ar enchesse 0S
pulmdes. Veias do pescoco estufadas, o sangue inchando as barbelas da cara
i ol

A voz ainda safa bonita, forte, alcancando longe. Pena o som meio rachado
— donde o apelido de Jodo Fanhoso, que Ihe pregara a Argemira, mulatinha
metedica, espevitada, mestra em botar nomes Nos outros.

O canto do galo indio solou (8) cheio, melodioso, dentro da noite clara. Pas-
sou pela ameixeira alta do paiol, atravessou 0S currais, 0 mangueiro, e planou ()
tréemulo por sobre 0 bambuzal do corrego (...). Jodo Fanhoso ficou esperando a
resposta, (...) porem tudo continuou gquieto, ninguém lhe respondeu losahs

O galo velho olhou de novo o céu. Mudou de galho, pesadao, ajudado pelo

L bico e pelas asas. Custou, mas S€ ajeitou no outro poleiro mais alto, de visao
melhor. Lua crescente, lindeza de pedacdo de lua clareando toda a fazenda do

Boi Solto.
L N&o era a primeira vez que sucedia aquilo — o fiasco (10) daquele engano.

Mario Palmério, Vila dos Confins, 7 ed., Rio, José Olympio, 1963, pag. 68, 69 e 70.

(8) solou — fez solo, cantou sozinho, sem acompanhamento.
(9) planou — sobrevoou, permaneceu no ar.

(10) fiasco — vexame, vergonha, insucesso.
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Se voceé leu o texto com bastante atencdo, poderéd concluir sozinho, respondendo algumas
perguntas:

1. Quem é Jodo Fanhoso?

2

a)

b)

c)

d)

3.

Com a leitura apenas dos dois primeiros
paragrafos, podemos pensar que Jo&ao
Fanhoso € uma pessoa. Cite algumas ex-
pressdes, desses dois paréagrafos, que
servem, também, para descrever pessoas.
Vamos dar um exemplo:

“abriu os olhos pesados de preguica”

Agora, transcreva outras expressoes:

Quando surge a frase: "E cantou (3.2
paréagrafo), comegamos a desconfiar que
Jodo Fanhoso & um galo. Dai em diante,
o texto confirma isso, apresentando
atitudes do animal que, de maneira ne-
nhuma, poderiam ser usadas para uma
pessoa. Transcreva um trecho que de-
monstre que Jodo Fanhoso ndo pode ser

uma pessoa.

4.

a)

Escreva, agora, duas frases do texto que
digam, claramente, que Jodo Fanhoso é
um galo:

b)

Por que nenhum outro galo respondeu ao
canto de Jodo Fanhoso?

Qual tinha sido o engano de Jodo
Fanhoso?

Confirme agora suas respostas:

. Jodo Fanhoso & um galo.

Nos dois primeiros paragrafos ainda nao
sabemos que Jodo Fanhoso & um galo,
porque suas atitudes sdo descritas como
se fossem de uma pessoa. Eis alguns
exemplos.

...olhou o céu, entortando o pescoco...

...passou o descanso do pé esquerdo
para o pé direito.




— ...andava amanhecendo sem entusiasmo,
sem coragem para enfrentar os problemas
que enchiam aqueles dias compridos.

— Mas tinha de reagir, manter pelo menos
as aparéncias.

Depois que sabemos que Jodo Fanhoso
¢ um galo, algumas frases do inicio nos
fazem visualizar exatamente o comportamen-
to dessa ave: um galo realmente “‘abre um
olho, depois outro”, “mantém-se num pé,
depois noutro” e ‘“‘entorta o pescoco para
olhar melhor"’.

Mas, ndo sabendo que se trata de um
animal, podemos aceitar perfeitamente tais
atitudes como humanas, ainda mais que nao
¢ caracteristico de um bicho precisar "‘co-
ragem para enfrentar problemas’ ou "“manter
aparéncias’’.

3. A partir de "“E cantou’, comegamos a
desconfiar que o personagem nao €
humano. Afinal, embora as pessoas pos-
sam cantar pela manhd, ndo fazem disso
uma obrigacdo diaria. Mas, logo a seguir,
vem este trecho:

Antes, espremera-se todo, abrindo
bem as asas, para que o ar enchesse os
pulmdes. Veias do pescoco estufadas, o
sangue inchando as barbelas da cara.

Ndo podemos mais ter dividas: Jodo
Fanhoso &€ um galo, pois abre as asas para
cantar.

4. Depois disso, o texto ndo pode mais es-
conder que Jodo Fanhoso é um galo e,
entdo diz, claramente;

« O canto do galo indio solou cheio,

melodioso, dentro da noite clara.

* O galo velho olhou de novo o céu.
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5. Nenhum outro galo respondeu ao canto
de Jodo Fanhoso, porque ainda nao era
dia, nao havia amanhecido.

Quando o galo pula para o poleiro
mais alto e tem uma visdo melhor, ve-
rifica:

“Lua crescente, lindeza de pedacéo
de lua clareando toda a fazenda do Boi
Solto".

6. O engano de Jodo Fanhoso tinha sido
exatamente este: pensar que ja havia
amanhecido e cantar, quando ainda era

noite alta.
Isso acontece muito com as pessoas

velhas: enganam-se nos horarios, nas datas,
trocam as coisas. O texto caracteriza o galo
humanamente, dando-lhe nome, descreven-
do-lhe as atitudes de modo muito particular
e atribuindo-lhe, inclusive, sentimentos.

Na frase

"Ndo era a primeira vez que acontecia
aquilo — o fiasco daquele engano”’

a palavra fiasco nos transmite uma sensacéo
de pena do galo pela vergonha de enganar-
se assim, em algo que tinha sido, sempre,
uma obrigacdo diaria, uma coisa que qual-
quer galo sabe fazer: cantar pela manha.

Apesar de acompanharmos todos o0s
gestos de Jodo Fanhoso, ndo é ele quem
nos conta sua histéria. Existe um narrador
que descreve seus atos, como se fosse al-
guém que estivesse assistindo a cena.

O narrador é portanto, quem nos
conta a histéria, descrevendo tudo que
se passa.

O narrador pode contar a histéria de
varios modos, mas ha& dois bem diferentes
que vocé deve saber identificar:

—



1. O narrador que nao faz parte da historia:

& aquele que conta 0s fatos como se es-
tivesse assistindo as cenas, sem S€ in-
trometer. Descreve 0s personagens, as
acbes, as paisagens, cOmo se fosse uma
maquina de filmar que estivesse presente
3s cenas, sem que 0s personagens

soubessem.
Vamos dar um exemplo:

" Jodo Fanhoso abriu os olhos pe-
sados de preguica’’.

Quem estd contando isso? N&o &,
evidentemente, Jodo Fanhoso, pois ele diria:
“Abri os olhos...”, e ndo: “Jodo Fanhoso
abriu os olhos...”". N&o se trata, também, de
nenhum outro personagem, pois Ndo aparece
mais ninguém no texto, além de Jodo Fa-

nhoso.

O narrador, portanto, ndo se apresenta
na historia, € como se fosse um ser invisivel
que sabe de tudo, sem que OS personagens
tomem conhecimento dele.

2. O narrador que participa da historia:

& aquele que faz parte da histdria, que
atua como personagem, contando suas
proprias aventuras ou as de pessoas que
conhece.

Veja o exemplo:

“Aos treze anos de minha idade, e
trés da sua, separamo-nos O meu cajueiro
eeu’.

Vocé j4 conhece esse texto, que es-
tudou no ANEXO A. Grifamos as palavras
minha, separamo-nos, meu € eu, para gue

(11) Cruzeirense — torcedor do Cruzeiro, time de futebol de Minas Gerais.

(12) atleticanos — torcedores do Atlético, outro time de futebol de Minas Gerais.

vocé pudesse compreender bem que quem
estd narrando a histéria € um personagem
dela. E alguém que se apresenta, diz eu,
sofre, sente, e conta o que sofre e o que
sente. Se nos fossemos contar essa mesma
historia,
anos e seu cajueiro, trés, quando se se-

dirfamos: ‘O menino tinha treze
pararam’’. Seria a mesma coisa? Nao, por-
que ndo seria mais 0 Menino a-contar sua
propria histéria.

Vamos ver se vocé compreendeu bem o
que foi dito até aqui.

Escreva as frases:

narrador que n3o faz parte da histéria
ou

narrador que participa da historia
abaixo dos textos que se seguem, con-
forme o tipo de narrador de cada um:

a) /7 0O menino estudante, quatorze &
anos, conhecido no colégio pelo
apelido de “Cruzeirense’’ (11), es-
tava contente da vida, passando
por um grupo de atleticanos (12).
Agitou a bandeira azul e branca €

gritou:
— A, cachorradal!

N3o viu nada, um tiro 0 pegou,
caiu sem sentidos. Sangrava muito
no pescoco, foi levado ao Hospital
do Pronto Socorro e operado. Sal-
vou-se. Duas horas depois, lucido,
perguntou com aflicao:

N — Quem ganhou?" B,

Jodo Antonio, ‘O juiz apita. Acabou O jogo”, in
Malhagao do Judas Carioca, Rio, Civilizacdo Brasileira,
1975, pags. 139/140.

Resposta:




il _—
LEMBRANCA

b) de que ele so

Lembro-me
usava camisas brancas. Era um
velho limpo e eu gostava dele por
| isso. Eu conhecia outros velhos e
‘ eles ndo eram limpos. Além disso

Meu avd nao era

eram chatos.
chato. Ele né&o incomodava nin-

guém. Nem o0s de casa ele inco-

modava. Ele quase néo falava. Nao
pedia as coisas a ninguém. Nem

uma travessa de comida na mesa
ele gostava de pedir. Seus gestos |
eram firmes e suaves € quando ele

andava nao fazia barulho.

.

Lufs Vilela, in Tarde da Noite, apud. Nelly Novaes
Coelho, obra citada, pag. 139.

Resposta:
) Vamos ver se vocé acertou:

a) narrador que nao faz parte da his-
toria:

Vocé entendeu bem por qué? O texto
nos diz de um menino estudante, torcedor
do Cruzeiro, que sofre um acidente durante
um jogo Atlético X Cruzeiro. Mas nao € o
menino que narra a historia. Ndo ha nin-
guém, tampouco, que diga: '‘eu vi quando 0
menino levou o tiro; foi assim, assim etc.”.
O narrador, portanto, conta a historia, mas
ndo participa da cena.

b) narrador que participa da historia:

Agora sim! Logo na primeira palavra do
texto esta a marca do narrador participante,
pois O texto comeca: “"Lembro-me ..."" Por-
quem esta contando a histéria se
pessoa. Veja outros

tanto,
apresenta, fala na 1.
exemplos, onde fica claro a presenca do
narrador: “'Eu conhecia __": ""Meu avd nao
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era chato.” Al temos, portanto, um texto
onde um personagem fala de seu avd. Logo,
participa da historia.

Se isso ficou bem claro, pense um
pouco e conclua: A palavra eu s € usada
pelo narrador que

Vocé deve ter concluido que a palavra
eu s6 & empregada na narracdo quando O
narrador participa da histéria. Pode acon-
tecer, também, que ela esteja escondida

atras da forma verbal.

Assim: Vi, falei, escutei (€ claro que 0
eu esta subentendido). Qutras palavras
podem, também, demonstrar que o narrador
participa da histéria: meu, minha, nosso etc.
Todas elas pertencem a 1.7 pessoa (isto €é:
conforme vocé ja aprendeu nos modulos de
Lingua Portuguesa; pertencem a pessoa do
verbo que fala).

Se isto ficou claro, podemos, para sim-
plificar, dizer que:

o narrador que participa da historia
& um narrador em primeira pessoa.

(isto &: fala na 12 pessoa: eu Vi, meu
avd, falei etc)
e

o narrador que nao faz parte da his-
téria € um narrador em terceira pessoa.

(isto &: fala na 3% pessoa: ele viu, falaram,
contam etc)

e A — AL




Se vocé compreendeu bem esta clas-

B K d) () [ “H4 um menino almocando na )
sificacdo, escreva nos parénteses, ao lado de

marmita junto as grades do
Mineirdo (14). Come & mineira —
arroz, tutu de feijdo e uma carni-

cada texto, (1.%) ou (3.?), conforme o tipo
de narrador:

7 TR B | nha. Se lhe perguntam quem ganha
ou perde, ele dira:
al () Contam que certa raposa, an- — Futebol tem hora. Tenho de
dando muito faminta, viu maduros vender as minhas coisas.
cachos de uva, pendentes de uma Ele é vendédor de garapa e na
parreira. De bom grado os trincaria, sua barraca ha uma inscricdo fugin-
se 0s pudesse alcancar. Porém, do ao furor do futebol: “Pobre s6
abanando a cauda, afastou-se fica de barriga cheia quando morre
repetindo: \afogado"". J
— Estdo verdes, estdo verdes, {Jodo Anténio)
n?o prestam... sO serviriam para os ’ Gonfira aseapostas:
caes!
Nesse momento, porém, um a) (3.3)
rumor na ramaria da vinha fez com 0 narrador ndo participa da histéria; o
que ela voltasse de um salto, pen- texto se inicia com a palavra Contam, in-
@ando ser um bago que caia. o dicando que ndo se sabe quem contou
La Fontaine pela primeira vez a histéria. O mesmo
acontece com as expressfes ‘‘diz que”’,
‘) () “Lembro-me de uma estoﬂ “era uma vez' etc. que caracterizam,
(13) de onca: Aquela era a melhor também, narrativas em 3.2 pessoa.
de todas. Tio Ricardo contava-a b) (1.2)
como ninguém’’.
(Lcia Benedeti) As palavras Lembro-me e Tio Ricardo

revelam que o narrador participa da his-
toria, contando-a em 1.2 pessoa. '
c) ( }/ “O fato aconteceu antes d;\ c) (1.2)

meia-noite, quando 0s pequenos da
minha idade ainda estavam acor-

Aqui, também, a 1.2 pessoa aparece,
nitidamente, através das expressdes

dados. . :
Assisti @ -tudo: o d Wit the minha idade, assisti e me recordo, iden-
@cordo ORI 5 tificando um narrador que participa da

(Viriato Correa) historia.

{13) estéria — o mesmo que histéria
(14) Mineirdc — grande estadio de futebol de Minas Gerais, segundo do Brasil (o primeiro & o Maracané, no Rio de Janeiro).
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d) (3.2) , Se vocé pensou, concluiu e acertou i
A cena & contada de maneira impes- os exercicios, j& estudou este moédulo.
soal, sem que o narrador participe. N&o Agora, & s6 pedir ao Orientador sua pés- J
ha presenca de verbos em 1.? pessoa. avaliac@o.

Portanto, 3.2 pessoa.

!
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